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RESUMO: Minha comunicagcdo tem por objetivo principal refletir sobre os impactos
causados pelas primeiras Bienais de Sao Paulo em um contexto artistico mais amplo: o da
América Latina. Que efeitos, que repercussdes essas mostras, até entdo inéditas em nosso
continente, trouxeram para a expansao da arte e do sistema de arte da América Latina?
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ABSTRACT: My paper intends to reflect upon the impact caused by the first Biennials of Sao
Paulo in a broader artistic context: that of Latin America. What effects, what consequences,
these exhibitions, hitherto unknown in our continent, brought to the development of art and
the art system in Latin America?

key-words: Biennials of Sao Paulo, Latin America, art system

Introducéo

Em texto publicado na imprensa carioca logo apds a inauguragdo da primeira
Bienal de Sédo Paulo, Mario Pedrosa destacou trés pontos que, a seu ver,
justificavam a importancia da realizacdo de uma mostra de tal porte no Brasil: a
atualizacdo artistica interna, a valorizacdo do pais no exterior e seu carater mais
arrojado em relacédo as manifestacbes de Veneza. A Bienal paulista, afirma o critico
de arte,

trouxe assim ao mundo artistico e culto do pais uma verdadeira revisao de
valores. Nisto consistiu a primeira licdo que o certame do Trianon veio dar
aos artistas brasileiros. A pintura e a escultura ditas modernas no Brasil
retardavam de trinta anos. Pararam nos arredores de 1920. (...) Para o
mundo, um grande certame internacional de arte moderna realiza-se pela
primeira vez fora de Paris ou dos velhos centros artisticos europeus. Os
elementos mais intrinsecamente modernos da arte tiveram na nossa Bienal

mais destaque, uma representacdo mais decisiva, do que na organizacao
modelar de Veneza.'

A seu ver, ninguém saiu indiferente daquele evento ja que “pela primeira vez

tivemos contato com o que se convencionou chamar de arte moderna”:
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O impacto foi terrivel e direto. Em muitos esse impacto produziu indignacgéo,
em outros perplexidade. (...) Até guardas-civis que mantém a ordem do
Trianon tém perdido a imperturbabilidade funcional para explodir em
invectivas, imprecacdes irbnicas ou furiosas diante das manifestagbes mais
vanguardeiras ou audaciosas ali expostas."

Duas décadas mais tarde, em uma série de artigos dedicados a repercussao

das Bienais no cenario nacional, Pedrosa assinala que “a primeira Bienal, em 1951,

foi um ato que pareceu na época aos olhos de seu proprio criador, Francisco

Matarazzo Sobrinho, como um gesto, uma iniciativa do momento, que nao obrigava
necessariamente a seguimentos”. E continua:

A primeira Bienal foi uma pura jogada de improvisacdo. A sorte ajudou,

como é costume acontecer aos grandes capitdes da industria (...) ao seu

fundador. A realizagdo tocou a imaginagdo dos paulistas, e o resultado é

gue Francisco Matarazzo Sobrinho é chamado a presidir as comemoragdes

do IV Centenédrio da fundacdo de S&o Paulo, em 1953. Ora, entre os

projetos da comemoracao se ia inserir, com toda naturalidade, a realizagéo
de uma segunda Bienal: a ideia vingava."

Para Aracy Amaral, a grandiosidade da Il Bienal, “verdadeiro museu moderno
vivo”, assegurou a continuidade das mostras pois aplacou a ira de seus oponentes e
aumentou o entusiasmo de seus defensores. “A Bienal, enquanto iniciativa, evento,
tinha vencido a parada” e sua segunda edicao seria dificil de ser superada em
termos de qualidade, afirma.” Apesar de todas as criticas que, em diversas
ocasifes, teceu a estrutura das Bienais de S&o Paulo, a sua vinculacao e submisséo
ao modelo da Bienal de Veneza, a seu desinteresse em estabelecer conexdes mais
proficuas com outros paises da América Latina e romper com 0s centros
hegemonicos, Amaral, assim como Pedrosa, considera que as primeiras Bienais
provocaram uma mudancga fundamental em nosso meio artistico pois “comegavamos
a ver, em casa, 0 que se passava na cena do mundo”. Em sua opinido, elas foram a
“vitrine, para os artistas do Brasil e da América Latina que para ca vinham, do que se
passava no mundo”. Sobre esses primeiros anos do evento, ela relembra:
Era um tempo sem curadores, de contatos pessoais menos complicados,
mas de personalismos, como dona Yolanda Penteado visitando a Europa e
expressando as vontades de Ciccillo Matarazzo com a ajuda dos

embaixadores do Brasil em cada pais, gracas a apresentacdo de Getulio
Vargas.’

Figura-chave na criacdo do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, instituicao
responsavel pela realizacdo das Bienais, Ciccillo Matarazzo fazia parte do novo tipo
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de empresariado brasileiro que “buscava se projetar no mundo econémico atraves
de empreendimentos culturais de cunho internacional”." Para tanto, contou com o
apoio decisivo de sucessivos prefeitos e governadores de Sdo Paulo (Armando
Arruda Pereira, Adhemar de Barros, Janio Quadros, entre outros), como também
com a articulagcdo internacional promovida por sua esposa Yolanda Penteado,
mencionada acima. Sobre Ciccillo, & ainda Aracy Amaral quem comenta:
Ele detinha o poder, o contato com as esferas que tornavam possivel a
preparacdo das Bienais, e exercia esse poder com a aisance de um
administrador experimentado frente a seus empreendimentos. Mesmo que
no fundo ndo tivesse interesse pela arte dita moderna. (...) O importante é
gue Ciccillo teve a coragem de topar a empreitada, nesse pés-guerra
economicamente interessante para o Brasil, que exportava muito café e
outras matérias-primas, implantava industrias, atraia europeus qualificados

desesperangcados com a guerra em seu continente, e viviamos um periodo
otimista de desenvolvimento.""

Interesses pessoais, de busca de legitimidade e ascensdo social,
encontraram boa acolhida junto aos poderes publicos ja que, ao mesmo tempo em
que Ciccillo — “empresario mecenas” - conquistava para si maior prestigio na
sociedade paulistana, a cidade de S&o Paulo passava a ocupar lugar de destaque
no cenario nacional e internacional. A célebre declaracdo de Lourival Gomes
Machado, diretor do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo na época e organizador
da primeira Bienal, destaca o sentido coletivo e de grande alcance desta ousada
iniciativa:

por sua propria definicdo, a Bienal deveria cumprir duas tarefas principais:
colocar a arte moderna do Brasil ndo em simples confronto, mas em vivo
contato com a arte do resto do mundo, ao mesmo tempo que para Sao
Paulo se buscaria conquistar a posicdo de centro artistico mundial. (...)
Hoje sabemos ndo s6 que a arte brasileira, pelo ardor de seus criadores e
pela fidelidade de seus cultores, exige um clima internacional para melhor
orientar-se pelos confrontos e estimular-se pelos contatos, mas que Sao

Paulo sera para sempre, se o0 quiser, um centro artistico conhecido em
todas as partes.”

A realizacdo das Bienais de Sdo Paulo, a primeira do género no continente
sul-americano, insere-se portanto em um projeto mais amplo de modernizacdo da
sociedade brasileira que estava sendo implementado pelo Estado, o qual procurava
infundir, interna e externamente, a imagem do Brasil como uma das futuras
poténcias mundiais e forte candidato a ocupar um lugar privilegiado no cenario

artistico internacional. Os efeitos de suas primeiras edicdes sobre o meio artistico
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nacional ja foram comparados por diversos criticos e historiadores aos da Semana
de Arte Moderna, organizada trinta anos antes. Ambos 0s eventos, de fato,
suscitaram a meédio prazo a queda dos valores estabelecidos e a afirmacdo de uma

nova ordem artistica.

Todavia, conforme observa Rita Alves Oliveira, entravamos em uma nova era,
na qual “a atmosfera dos saldes era deixada de lado em nome da criagdo de uma
série de instituicOes artisticas bastante internacionalizadas”:

Estavam sendo deixadas para trds as décadas fundamentadas no
desenvolvimento nacional, com um projeto nacional e por uma burguesia
também nacional. No pés-guerra, o jogo das for¢as internacionais tem suas
regras alteradas e o capitalismo passa a propor o desenvolvimento
transnacional ou associado. (...) Naguele momento, realizar uma bienal
significava colocar a cidade de S&o Paulo no patamar das praticas sociais
vividas pelas nacdes modernas. (...) Essas praticas sociais envolvem a vida
econbmica, o cotidiano da metropole, a formacdo de uma nagao tipicamente

moderna e a intencdo de acompanhar as praticas metropolitanas
internacionais.”

Nessa perspectiva, cabe ressaltar o quanto as Bienais foram essenciais para
a promocao, no Brasil e na América Latina, de uma arte que se pretendia de teor
universal e defendia uma gramatica essencialista da forma. Defensor de primeira
hora das correntes abstratas no Brasil, Pedrosa afirmara, com razéo, que “logo as
primeiras bienais da-se a vitéria do abstracionismo sobre o velho figurativismo e por
todo o pais, apesar de algumas resisténcias regionais aqui e acold”.* Lembremos
que as vésperas da | Bienal o abstracionismo era aqui encarado com reservas e
resisténcias, tanto por artistas politizados quanto pelos integrantes da geracéo
modernista, pois acreditava-se que apenas a arte figurativa poderia exercer uma

funcédo social legitima e ser acessivel a compreenséo de todos.

Sabemos, portanto, da importancia das primeiras Bienais de S&o Paulo para
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“ampliacdo dos horizontes da arte brasileira”’,” mas interessa-me aqui ir além e
refletir sobre seu impacto imediato em um cenario mais amplo, o circuito artistico da
América do Sul. Reporto-me uma vez mais a Mario Pedrosa para abrir esta

discusséo. Em sua opiniao,

A irradiacdo da Bienal ndo se limitou, entretanto, ao seu pais; cedo
extravasou nossas fronteiras, e, atraindo a atencdo dos meios artisticos dos
paises vizinhos, permitiu que se identificasse o intercambio cultural entre o
Brasil e as nagbes latino-americanas. E sobre esses mesmos paises, 0s
mais remotos e isolados, exerceu a influéncia que exerceu sobre os centros
regionais do Brasil. Na época das Bienais, Sdo Paulo se tornava, com
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efeito, um centro vivo de contato e intercambio de impress@es e de ideias
entre criticos e artistas do mundo, mas sobretudo da América Latina.™

Também para Damian Bayon, historiador e critico de origem argentina, a
Bienal de S&o Paulo modificou o cenério regional, pois ela

€ a Unica bienal latino americana que — até esta data [1974] — resultou

duradoura e parece que permanente. Muito rapidamente se imp6és no

mundo inteiro como uma manifestacdo de extrema importancia.

Praticamente quase todos nossos bons artistas — a exceg¢do de alguns

poucos casos — encontraram ali, cedo ou tarde, sua consagragao
definitiva."

Uma das acfes mais imediatas foi, conforme assinalaram Pedrosa e Bayon,
a promocao de um intercambio de ideias e propostas por meio de uma expressiva —
e inédita - circulacdo de obras e agentes culturais, a qual auxiliou no transito de
informacdes, tendéncias e gostos. Em primeiro lugar, deve-se registrar o nimero
crescente de delegacfes de paises da América Latina nas mostras. Se na primeira
Bienal - “a Bienal do ensaio, da improvisagdo, da experiéncia”, nos dizeres de
Pedrosa™ - participaram apenas 8 paises da regido (Bolivia, Chile, Cuba, Equador,
Haiti, Panamda, Repulblica Dominicana e Uruguai), com envios bastante
diferenciados e em sua maioria modestos, na segunda este numero subiu para 11,
com destaque para a inclusdo da Argentina (que trouxe diversos artistas abstratos),
Peru, México (que apresentou uma sala especial dedicada a Rufino Tamayo) e
Venezuela. Nas quarta e quinta edi¢des, havia 15 paises participantes da regido,
entre eles a Coldémbia. Podemos inferir que a medida que a Bienal de Sdo Paulo
adquiria ares mais profissionais e menos personalistas, ela se consolidava
institucionalmente e se consagrava internacionalmente e conquistava, assim, um

maior nimero de adesées.”"

O caso da Argentina pode ser aqui utilizado como exemplo dessa gradual
aceitacdo do papel estratégico das Bienais de S&o Paulo, apesar das fragilidades
estruturais do evento e das constantes criticas a ele dedicadas. Segundo Maria
Amalia Garcia, autora de uma longa pesquisa sobre as relagbes culturais entre
Argentina e Brasil no pds-guerra,

na Argentina, o panorama institucional vinculado a arte moderna em finais
dos anos 40 redefiniu-se a principios dos 50 em funcao das inter-relagdes

com a cena brasileira, encaixando-se na abstragdo e na procura de
projecéo internacional.™"
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Se o pais nao demonstrou forte interesse em participar da | Bienal de Sao
Paulo, ja que o governo de Peron “continuava a margem dos cdodigos estéticos na
nova ordem de pdés-guerra” e ndo se mostrava vinculado a causa moderna, esta
situacao se transforma rapidamente, ndo em funcdo de uma mudanca de gosto, mas
por questdes politicas que envolviam a disputa pela supremacia cultural no
continente sul-americano:

O modelo proposto pelo Brasil no admbito cultural causava impacto no
panorama argentino. Uma reconsideragdo com novas estratégias pretendia
pbér a Argentina na linha para concorrer pela hegemonia cultural, a fim de
recolocar culturalmente Buenos Aires hum novo mapa regional onde sua
antiga supremacia parecia se diluir. (...) Se em 1953 comegariam a aparecer
sinais de recuperagdo econdmica, que sobrevinham ao programa de
estabilizagdo do ano anterior, € evidente que se destinou ao programa das
artes plasticas uma disponibilidade destacada. (...) Reorientada na nova
ordem, a Argentina tentava articular uma renovada programagao das artes

plasticas que reapareciam como “outras armas” a serem consideradas no
complexo jogo regional que o pds-guerra impunha. ™

Assim, a Argentina envia para a Il Bienal de S&o Paulo um conjunto
expressivo de artistas contemporaneos, em sua maioria ligados a abstracdo (a
representacdo foi composta por 27 artistas, entre eles Gyula Kosice, Tomas
Maldonado, Raul Lozza, Lydi Prati, com um total de 49 obras) e logra conquistar um
prémio de aquisicao:

O esforgo foi recompensado por um reconhecimento dos valores artisticos:
o juri da Il Bienal, integrado por Max Bill e novamente por Romero Brest,
outorgava a Anécdota sobre rojo (1953) de Alfredo Hlito um prémio

aquisicdo patrocinado pelo Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
(MAM-RJ).*

Garcia toca ainda em outra questao que nos interessa ressaltar: a frequente
participacdo do critico Jorge Romero Brest no juri de premiacdo das Bienais de Séo
Paulo. Embora os primeiros juris de selecdo tenham sido compostos
exclusivamente por nomes brasileiros, 0s jaris de premiacdo contavam com
personalidades estrangeiras que, em sua maioria, haviam participado da selecéo
das representacdes nacionais. Nessa condicao, fizeram parte do jari de selecéo das
primeiras Bienais nomes como Jacques Lassaigne, René d’Harnoncourt, Bernard

Dorival, James Johnson Sweeney, Alfred Barr, entre outros.

Ferrenho defensor da abstracdo em seu pais e editor da revista Ver y
Estimar, Brest integra o juri de premiacdo das duas primeiras Bienais de Sao Paulo,

muito embora, como vimos, a Argentina ndo estivesse presente na | Bienal e ele
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(Brest) nao tivesse participado de modo explicito da montagem da delegacao da |l
Bienal, que foi organizada pela Sub-secretaria de Difusdo do Ministério das
RelacGes Exteriores da Republica Argentina.” Na realidade, durante varias edi¢des
da Bienal, Brest sera o unico latino americano a exercer este tipo de funcdo. Deve-
se ressaltar, porém, que ele ja participava da vida cultural brasileira, tendo vindo ao
Brasil, em 1950, para falar no MASP, a pedido de seu diretor, Pietro Maria Bardi. A
esse respeito Garcia dira que

sua participacdo [de Brest] nos empreendimentos brasileiros ativou seu

posicionamento no ambito internacional, enquanto que, para as instituicdes
brasileiras, o discurso progressista do critico argentino funcionou como uma
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instancia de legitimagéo de suas escolhas modernistas”.

Para finalizar, destaquemos ainda outra funcdo exercida pela Bienal de Sao
Paulo, a de deflagrar o interesse por esse tipo de mostra em diferentes instancias
publicas e privadas de outros paises latino-americanos. E Damian Bayon quem
assinala:

Seguindo o exemplo tentador de Sdo Paulo podemos dizer que ha alguns
anos as bienais — melhor ou pior organizadas - proliferaram sobre o territério
da America Latina. Seu mais terrivel defeito consistiu e consiste sempre em
sua falta de estabilidade no tempo. Assim, houve bienais no México em 60,
62; as duas Ultimas consagradas respectivamente & pintura e a escultura.
Também houve bienais em seu momento em Quito, em Montevidéu, em
Porto Rico (dedicadas a gravura). Todas elas se deveram a iniciativa

publica. Ao contrério, as bienais dependentes do setor privado parecem ter
sido um pouco mais regulares em suas apresentacoes.

Neste ultimo caso, Bayon da como exemplos: as duas propostas distintas da
Bienal de Cérdoba - organizadas primeiramente pela empresa Pipino y Marquez e
gue teve apenas duas edi¢cdes (1958 e 1960) e, em outro contexto, pela fabrica de
automoéveis Kaiser, de matriz americana, a partir de 1962 -; a Bienal de Medellin, de
responsabilidade da fabrica de téxteis Coltejer (iniciada em 1968); a Bienal
Americana de artes graficas de Cali (1970) e a Bienal Armando Reverén, na
Venezuela (1961).

Se a Bienal de S&o Paulo chegara proximamente a sua 31° edicéo, varias das
iniciativas acima mencionadas tiveram vida curta, mas isso nao diminui sua
importancia e repercussao no contexto regional e internacional; em muitos casos,
elas tiveram o propdsito explicito de tornar-se um espaco de legitimacdo e um ponto
de partida para a promocdo de arte da Ameérica Latina no campo internacional,
diferentemente da Bienal de S&o Paulo. Cabe porém lembrar que em 1978, em
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seguida a quatro edi¢cbes das Bienais Nacionais, realizamos uma Unica Bienal
Latino-Americana. Segundo relato de Aracy Amaral, a intencdo de dar continuidade
a mostras dessa natureza, em substituicdo a proposta das Bienais Internacionais de
Sédo Paulo e em face a crise pela qual atravessava as bienais nos anos 1970, nao

encontraram boa acolhida.

O modelo “Bienal” propagou-se velozmente, ao redor do mundo. Conforme
observou Ivo Mesquita em artigo de 2001, existem hoje mais de quarenta bienais ao
redor do mundo, que visam “alimentar o turismo cultural, ao mesmo tempo em que
desenham uma nova geografia do mundo das artes, integrando regides distantes e
internacionalizando a cultura”:

Nos Ultimos quinze anos, com a expansdo da globalizagdo e do
multiculturalismo, temos assistido a explosdo de mostras internacionais de
arte que adotam o modelo de Bienal, apoiando-se nas politicas da
diplomacia cultural e jogando com as nogbes de identidade nacional. Na
verdade, o que se percebe com esse fendmeno é o fato de que diversas
cidades em diferentes partes do mundo adotam essa estratégia como meio
de ganhar visibilidade e inscrever-se no circuito internacional da economia e
da cultura. (...) Se o modelo é positivo no sentido de demarcar um territério
para o dialogo e o intercambio entre diversas praticas artisticas e culturais,
ele também tem se mostrado uma eficiente estratégia no sentido de articular

e consolidar uma economia internacional da arte, constituindo- se num setor
especifico dela.™

Evidentemente, cabe se perguntar, como o faz Mesquita no artigo citado,
sobre o papel da Bienal de S&o Paulo nos dias de hoje, quando ela ndo é mais, no
Brasil, a Unica via privilegiada de entrada da arte estrangeira ou de contato com as
producdes mais atuais. Seria a Bienal de Sdo Paulo apenas mais um mega-evento
entre tantos outros? Teria ela conseguido lancar novas luzes sobre a histéria da arte
brasileira ou latino-americana, interferindo em seu modo de escrita? Estariam as
Bienais transformando o entendimento da arte e sua relacdo com o mundo ou

auxiliando a construir um olhar alternativo sobre a arte contemporanea?

Se essas questdbes ndo podem ser menosprezadas, concluo minha
apresentacao com outra observagcdo de Mesquita, que, ao atuar como curador da
28° Bienal de Sao Paulo, procurou provocar uma autocritica institucional que levasse
a Fundacéao Bienal a pensar em novas direcdes para a mostra:

Apesar dos problemas inerentes desse modelo de exposi¢gao — apresentar
um panorama internacional a cada dois anos que tenta acompanhar a

dindmica e a diversidade da producao artistica — e apesar dos altos e baixos
no prestigio e na pertinéncia ao longo de sua historia — falta de
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especificidade, relevancia e profissionalismo em seus objetivos conceituais
e politicos —, a Bienal de Sdo Paulo continua a ser o mais importante evento
artistico do pais, uma instituigcao cultural consolidada, a despeito da politica
local, e um espaco efetivo para o debate cultural internacional. Se hoje a
arte brasileira logrou uma identidade prépria, de carater cosmopolita, no
qguadro das producdes artisticas oriundas da América Latina, deve-se
fundamentalmente ao trabalho desenvolvido pela Bienal de Sao Paulo.
Entretanto, seu legado vai além do meio artistico, adquirindo propriedades
gue apenas podem ser percebidas extramuros — na cidade, no pais, na
mente das pessoas —, representadas pelas ideias que ela introduziu, as
questdes e debates que ela levantou, as experiéncias que ela proporcionou
para o conhecimento, a sensibilidade e a imaginagéo.™"
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oportunidade de intercambio cultural com o cenario artistico mundial”. MESQUITA, Ivo. “Bienais bienais bienais
bienais bienais bienais”. In: Revista USP, n°® 52. Sdo Paulo, dez-fev 2001/2002, p. 75.
° OLIVEIRA, Rita Alves. Op. Cit., pp. 18-19
° PEDROSA, Mario. “Epoca das Bienais”. In: Mundo, homem, arte em crise, S&o Paulo: Perspectiva, 1986 (org.
Aracy Amaral), p. 287.
A expressao é de Mario Pedrosa.
12 PEDROSA, Mario. “A Bienal de ca para 1&”. In: Mundo, homem, arte em crise, S&o Paulo: Perspectiva, 1986
gorg. Aracy Amaral), p. 256.

¥ BAYON, Damian (org.). “Los organismos difusores y La movilidad de los artistas” In: América Latina en sus
artes. Paris (UNESCO): Siglo Veintiuno Editores, 1974, p. 68.
14 ¢t ALAMBERT, Francisco e CANHETE, Polyana. Bienais de Sdo Paulo. Da era do museu a era dos
curadores. Sdo Paulo: Boitempo, 2004, p. 43.
A selecdo dos trabalhos ficou a cargo de diferentes entidades governamentais, como Escola de Belas-Artes
(Bolivia) e Universidade (Chile), e organizagdes civis (Uruguai e Republica Dominicana). Embora apareca listada
no catalogo, a Argentina, conforme discutiremos a seguir, ndo participou da primeira Bienal de S&o Paulo.
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% Claro esta que o aumento no numero de representagBes nas Bienais de S&o Paulo ndo implicou

necessariamente uma maior “qualidade” da mostra, mas, no caso dos recortes temporal e geografico aqui
discutidos, penso que esta relagdo pode ser estabelecida.
" GARCIA, Maria Amalia. “A cena artistica argentina nas duas primeiras bienais paulistas”. In: Anais do XXIV
Coléquio do CBHA. Belo Horizonte, 2005, s/p.
8 No caso da nao participagdo da Argentina na | Bienal de Sdo Paulo, Garcia relata que, “a diferenga dos outros
paises, para a situagdo argentina era quase impensavel que esse panorama novo pudesse ser representado no
critério curatorial da burocracia governamental. (...) [ Assim], quanto ao convite oficial, a diplomacia optou pelo
voto de siléncio: o embaixador Juan Cooke respondeu um ano depois a carta que em 12 de julho de 1950
Ciccillo Ihe enviara convidando a Argentina para participar da Bienal. Idem.
¥ |bidem. Nessa mesma edicdo, Berta Herrera (Chile) conquistaria um grande prémio, o primeiro concedido a
um artista latino-americano, e Luiz Martinez Pedro (Cuba) um prémio aquisigéo.
20 Ainda segundo Garcia, nesse mesmo ano de 1953, “o Ministério das Rela¢des Exteriores apresentava envios
com uma alta porcentagem de artistas abstratos, tanto na Il Bienal de Sdo Paulo como na Il Bienal de Arte
Contemporanea de Nova Delhi. Sabemos que Ignacio Pirovano y Pablo Curatella Manes, ambos defensores das
novas tendéncias, ocupando cargos chave na estrutura diplomatica foram o0s responsaveis por essas
E)larticipagﬁes". Ibidem

GARCIA, Maria Amalia. El arte abstracto. Intercambios culturales entre Argentina y Brasil. Buenos Aires: Siglo
Veintiuno, 2011, p. 102.
2 MESQUITA, Ivo. “Bienais bienais bienais bienais bienais bienais”. Op. Cit, p. 74.
2 |dem, p. 75.
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